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Quienes se han acercado a la poesia de David Rosenmann-Taub
suelen compartir la impresion de que incrementa su misterio a
medida que se han ido publicando nuevos volimenes. Parece
evidente que esa obra se inscribe en las corrientes contemporaneas
renuentes al pensamiento “légico” o “racional”, con su sintaxis
correspondiente, y que aspirarfan “a poner en accién un conjunto
dinamico de vocablos o versos que se desplacen algicamente,
creando un ambito poético, resultante del poder sugestivo de las
. En tales
circunstancias, los problemas o interrogantes planteados por su
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palabras, antes que la mencién directa o inmediata

lectura pueden soslayarse remitiéndolos a los mundos originales e
irrepetibles que cada poeta puede o debe crear?, habida cuenta de
que modificar el lenguaje equivale a modificar la realidad o al menos
nuestra forma de percibirla. En el caso particular de Rosenmann-

! Matias RAFIDE B., “Aproximacién a la poesia de David Rosenmann-Taub”, en
Mapocho, Revista de Humanidades, nim. 65, primer semestre de 2009, p. 211-218
(p. 211).

2 Para Hernén del Solar resultaban claras las diferencias entre E/ Cielo en la Fuente
o Cortejo y Epinicio y otras obras poéticas: “En las otras, generalmente, el poeta
se halla frente al mundo y, de una u otra manera, muestra las cosas, los seres,
los explica y realza. En estas, el poeta crea su mundo, el propio, y desde ¢l nos
habla, nos ensefia su conciencia, ese recinto privado, a veces incomunicable. Asi,
pues, nos patece que para entrar en ¢l debemos, en principio, abandonar todo
razonamiento, el hilo conductor de la légica, y caminar por lo recién creado con
un permanente asentimiento de asombro” (Hernan del Solar, “La poesia de David
Rosenmann-Taub”, E/ Mercurio, “Suplemento literario, artistico y cientifico”,
domingo 10 de junio de 1979, p. E 2). Se podtia concluir asegurando que “el
lenguaje poético no tiene como finalidad dltima la comunicacién sino, por el
contrario, la manifestacion de ideas-sentimientos universales en simbolos de raiz
adanica e induplicables” (RAFIDE, gp. cit., p. 212).
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Taub, si se llega a la conclusién de que ha accedido a una verdad
“del otro lado de la logica y de la razén”, nada impide asegurar
que sus poemas permiten “ver, en un fragmento de segundo, la
totalidad y el sentido final de todo™”. Esa conviccién, desde luego,
deriva de la convencién que atribuye al lenguaje la capacidad para
revelar el ser a la vez que lo oculta, pero no basta para despejar las
incognitas que tales propuestas poéticas plantean.

Porque ¢qué es ese “todo”, cual es su “sentido” y como se produce
la fugaz revelacién mencionada? Ya en alguna ocasién me ocupé de
la reelaboracion a la que Rosenmann-Taub sometia sus textos?, y
cuya mejor muestra comprobable es la que ofrecen las ediciones de
Cortejo y Epinicio publicadas en 1949, 1978 y 2002: las modificaciones
introducidas son tan numerosas que la incorporaciéon de trece
poemas al libro final no resulta tan significativa como la depuracion
contundente a la que casi todos los de la version inicial se han
visto sometidos. Esa reelaboracion deberfa tener el objetivo que
Rosenmann-Taub le adjudica: “No cortijo: trato, con insistencia, de
ser cada vez mas fiel al objeto poético”, ha aseverado, precisando
que el objetivo de ese trabajo es la verdad, no la belleza’. Decidido
a emprender o continuar una indagacién de resultados inciertos, he
pensado, como se deduce del titulo que encabeza estas paginas, que
un primer objetivo podria consistir en precisar los perfiles de ese
objeto poético. Si su percepcion esta relacionada de algin modo
con el trabajo sobre el lenguaje que suponen las revisiones, no cabe

’ Ignacio RODRIGUEZ A., “La brevedad de lo absoluto” (resefia de Los Despojos
del Sol. Anandas primera y segunda, Santiago, Lom Ediciones, 2000), en E/ Mercurio
(suplemento “Revista de libros”), 5 de mayo de 20006, p. 4.

*Véase Teodosio FERNANDEZ, “Un lugar para David Rosenmann-Taub”, en Insula,
Revista de Letras y Ciencias Humanas, num. 730, octubre 2007, p. 38-40. Recupero
aqui algunas apreciaciones de ese articulo que aun considero aprovechables.

® Véase Beatriz BERGER, “David Rosenmann-Taub, poeta en tres dimensiones”
(entrevista), Taller de Letras, num. 36, 2005, p. 221-231 (p. 226). Afadia luego:
“No se trata de pulir, ni de lustrar, ni mucho menos de datle vueltas de tuerca
al lenguaje, sino de expresar con exactitud un determinado conocimiento. Yo
llamarfa inspiracion a eso. No pretendo la belleza, pretendo decir la verdad de
la manera mds exacta posible. La belleza, si la hay, es una consecuencia” (p. 228).
Cabe suponet, en consecuencia, que Rosenmann-Taub no aceptaria esta decisién
de Rafide: “Mis que la verdad, representada por quienes colocan la claridad como
ideal supremo y excluyente, en el ARTE cuenta, ante todo, la belleza” (Matfas
RAFIDE 0p. cit., p. 211).
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desdefar los procedimientos expresivos habilitados por el poeta.
Puesto que Corteio y Epinicio es hoy por hoy la mejor muestra de ese
trabajo constante, no debe extrafiar que las referencias a ese libro
constituyan una base fundamental para estas reflexiones.

Recuerdo haber sefialado que, con la perspectiva que da el
tiempo transcurrido y con la colaboracion de quienes se ocuparon
de ¢él, el poemario de 1949 puede inscribirse sin dificultades en un
proceso post-vanguardista en el que se recuperaba la subjetividad
o los sentimientos, cuyas manifestaciones trataban de ambientarse
en un espacio natural que, en el caso particular de Cortejo y Epinicio
podria ser eclogico y placidamente hogarefio, si no lo perturbara
el infortunio ni lo sobresaltara la presencia frecuente de la muerte.
Sin necesidad de atribuir a Rosenmann-Taub creencias religiosas
precisas —sobran razones para entender que la tradicién familiar
judia es especialmente relevante, y una exigencia a la hora de
adentrarse en el mundo personal del poeta®—, es inevitable cons-
tatar en sus textos la presencia de atormentadas inquietudes espiti-
tuales, que en el conjunto de su obra publicada no excluyen el
tratamiento butlesco y descreido’. En la version inicial de Corzeo
'y Epinicio, determinada sin duda por la exacerbada atmosfera
existencial de la época, a veces parecian conciliarse la aspiracion
a fundirse con la divinidad y la voluntad de permanecer al lado de
quienes “aman la pesadilla / de ser hombres™®: asi el poeta podria
compartir con Cristo la condicién de hijos del llanto, y Cristo
podria vivir a través del poeta la condicion del hombre sufriente.
Por otra parte, aquella voluntad de recuperar la expresion de los
sentimientos, antes declarada obsoleta por algunas propuestas de la
vanguardia, justificaba también el repliegue hacia la expresién mas
“clasica” que se observa en Cortgjo y Epinicio, donde la presencia del
soneto, el romance y otras opciones estroficas y métricas constituyen

¢ Ese trasfondo estuvo presente en las opiniones de Armando Utribe A. que
respaldaron la recuperacién de Rosenmann-Taub: “David Rosenmann es poeta
vivo mayor, esta viviente en tierra y en cielo. Es la fuente de aguas vivas de la que
escribié hace mil aflos casi Yehuda Halevi” (“El mayor poeta”, E/ Mercurio, 27 de
octubre de 1998, p. E3).

7 Un ejemplo breve y evidente:

<

‘—Castafieteas, Gabriel. / —Desencadenose el
Himen / cucuando, pelitrique, / clic, se lo comuniqué.” Véase “Variacion”, poema
LV de Aunge, Santiago de Chile, LOM Ediciones, p. 229.

8 Cortejo y Epinicio, Santiago de Chile, Editorial Cruz del Sur, 1949, p. 84.
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una prueba de que Rosenmann-Taub nunca ighord preocupaciones
formales que en buena medida habrian de caracterizar su quehacer
futuro.

Por entonces esas preocupaciones formales resultaban utiles
para recrear una armonfa ligada a atmosferas aldeanas, y también a
las calles dormidas o sonambulas de un ambito urbano inseparable
de la evocacién elegiaca de la infancia, de los afectos familiares y
de una antigua fusion con la naturaleza que intenta revivir alguien
que se siente “trigo y rueda y cielo y piedra”™
ver el ejercicio de la memoria y de la meditacién que constituia

. Con ello tiene que

Cortejo y Epinicio, cuya voluntad de identificacién con el universo
se tradujo ocasionalmente en manifestaciones de una sensualidad
que daba plenitud a la vida, y paraddjicamente también en el
deseo de regresar al utero materno como forma de recuperar los
origenes, lo que insistia en poner de manifiesto que esa voluntad
unanimista, obstinada en borrar los limites entre el entorno y el
estado de animo, obedecia al deseo imposible de huir del tiempo
destructor y de sobreponerse a las pesadillas del cuerpo y del alma.
El poemario alternaba asi explosiones de dolor y momentos de
alivio, instantes de serenidad y visiones de pesadilla que a veces
consegufan imponerse dando a la imaginacién del poeta facetas
expresionistas.

¢La poesia de Rosenmann-Taub es hoy distinta a la de ese y la
de los otros libros tempranos, Los surcos inundados y La enredadera del
Jibilo? La confrontacion de las distintas ediciones de Cortejo y Epinicio
deberia arrojar alguna luz sobre esa cuestion, y con la deteccién de
los recursos expresivos bien pueden darse los primeros pasos hacia
la comprensiéon de lo que ofrecen los libros que LOM Ediciones
ha publicado en los dltimos afios, incluido el atn reciente La
opeidn. En busca de un hilo narrativo para estas consideraciones,
partamos de constatar que de las dos citas insertas en mi reflexion
descriptiva del inicial Cortejo y Epinicio, “aman la pesadilla / de ser
hombres” y “me siento trigo y rueda y cielo y piedra”", la primera
habfa desaparecido ya en 1978 y la segunda qued6 en “me siento

? Cortejo y Epinicio, 1949, p. 120.
10 Véase los poemas XXXIII, “Golgota. 1. Prélogo”, y L, “Solera”, en Cortejo y
Epinicio, 1949, p. 84 y 120.
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celda y cielo y trigo y piedra”", lo que inevitablemente modifica al
menos la ‘realidad’ de los poemas afectados. Lo primero que cabe
constatar es la deriva hacia una concisién o laconismo expresivo que
Poesiectomia y también Auge han podido llevar a sus consecuencias
mas visibles, pero que yalas ediciones de Corzejo y Epinicio ponen bien
de manifiesto. Conviene recordar que esa tendencia al laconismo
no se manifest6 en la trayectoria inicial de Rosenmann-Taub: los
poemas de La enredadera del jiibilo, la breve coleccién publicada en
1952, parecian inclinarse decididamente hacia una clarificacion del
lenguaje que los alejaba tanto de la economia como de la distorsion
lingtiisticas de los libros anteriores, tal vez a impulsos del interés
por la musicalidad y por la belleza de estirpe clasica que el poeta
siempre habfa manifestado.

Esa tendencia parece ser, por tanto, caracteristica de la etapa de
definitiva madurez del poeta, que los libros publicados en Buenos
Aires nos muestran iniciada en los afios setenta. Con ella cabe rela-
cionar la maxima proximidad al objeto poético. ¢Cudles son los
perfiles de ese objeto? No es seguro que el lector consiga siempre
entreverlos. En esas circunstancias no estarfa de mas un examen
de las referencias metapoéticas detectables en los poemas. Lo he
desechado por trabajoso, y he preferido buscar directamente la
ayuda de Rosenmann-Taub, convertido en exégeta de sus propios
textos. Esa funcion es la que el poeta desempefié en sus Quince.
Autocomentarios, y que ya habia ejercido en entrevistas diversas que
he leido y en conferencias a las que no asisti, pero cuyo tema cabe
deducir de las actividades desarrolladas desde que en 1976 recibi6
una beca “para escribir Ajorca de Eunropa y dictar conferencias en
Nueva York”"?. De hecho, en los ultimos afios setenta patecia
entregado a comentar la edicion de E/ Cielo en la Fuente, publicada en
1978, con vistas a una edicion bilinglie que proyectaba publicar en

" Véase Cortejo y Epinicio, Buenos Aires, Esteoeste, 1978, p. 281, y Cortejo y Epinicio,
prologo de Marfa Nieves ALONSO, Santiago de Chile, LOM Ediciones, 2002, p.
120.

12 Beatriz BERGER, “David Rosenmann Taub: ‘Todo poema, en mi, tiene su
partitura™ (presentacion y entrevista), E/ Mercurio, “Revista de Libros”, sabado 6
de julio de 2002, p. 6-8 (6). La publicacion de Ajorca de Europa estaba prevista por
Esteoeste, segin consta en la solapa trasera de Los Despojos del Sol. Ananda segunda

que esa editorial de Buenos Aires publicé en 1978. Lo da como “en prensa”.
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Estados Unidos". Lo abstruso que con frecuencia hace inservibles
sus explicaciones no parece razon suficiente para sospechar de la
sinceridad de esos esfuerzos para aclarar algo que Rosenmann-Taub
considera esencial y que no necesariamente ha de ser un mensaje,
al menos un mensaje univoco. El unico poema de Cortejo y Epinicio
comentado en Quince, el titulado “Schabat” —uno de los menos
afectados por la reelaboracién, por otra parte—, merece especial
atencion, y se la vuelvo a dedicar ahora, por ser el tnico que para
su analisis permite contar con la colaboracién del poeta. Copio la
primera version y la tltima, en la que sefialo las novedades:

Con los ojos cubiertos, vesperal, Con los ojos sellados, vesperal,
ante los candelabros relucientes ante los candelabros relucientes
de sabado, mi madre. La penumbra de sabado, mi madre. La penumbra
engalana sus cuerdas. Desfallece lisonjea sus cuetrdas. Desfallece
la hora entre las velas encendidas. la hora entre las velas encendidas.
Los muertos se sacuden. Como huestes Los muertos se sacuden —fiebre—:
[huestes
de fiesta los brufiidos candelabros de fiesta, sin piedad, cual
[candelabros,

viajan en los espejos. Desde el viernes ~ peregrinan espejos. Desde el viernes,

resuena la agonia de la tarde: avara, la agonia. En los cristales,
en los cristales rumorea el sol atolondrado de fragor, el sol,
ido entre lo jamads y lo jamds. filacteria de adios, cree sofar.

La casa es un sollozo. El horizonte La casa es un sollozo. El hotizonte
entra en la casa envuelto de crepusculo: cruza la casa: rostro del creptsculo
Tiene forma de adiés. Creo sofiar'. ido entre lo jamas y lo jamas®™.

La explicacién incluida en Quince casi siempre es la de un exégeta
que parece disolverse en la misma lucidez extrema con que maneja
el lenguaje, asi como en su voluntad de confirmar la tal vez evidente
atmosfera de ensofacion que en el poema concilia el suefio y la
vigilia: “connivencia de vigilia y suenio: el suerio en la vigilia: vigilia que

216

suefia: dormir en vigilia: sosiar despierto”. Por suerte, al ser uno

13 Malt SierrA, “David, el oculto altanero”, E/ Mercurio, Santiago, suplemento
Revista del Domingo, p. 6.

Y Cortejo y Epinicio, 1949, p. 122.

> Cortejo y Epinicio, 2002, p. 122.

1S Quince. Autocomentarios, Santiago de Chile, LOM Ediciones, 2008, p. 71.
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de los poemas mas transparentes del tltimo Rosenmann-Taub, es
poco lo que necesita aclaracion: “filacteria de adids (filacteria: inscrita
«envoltura» durante el rezo hebreo: orar: amuleto: proteccion): la
oracion del creprisenlo y el recuerdo de que todo emigra”, es quiza
de lo mas util que se puede extraer de los comentarios del autor',
pues sumerge al lector en un ambito cultural judio y le permite
deducir que el poema hace referencia al crepisculo de la tarde del
viernes que deja paso al sabado o lo introduce. Cabe reconocer,
ademds, el interés de las claves que Quince proporciona, sobre todo
cuando en el “Nivel de Cristo” es el Hijo (con mayuscula) quien
observa el dolor de su madre, Marfa, lo que permite una lectura en
clave “biblica” diferente de la exigida por el “nivel materno”, mas
intima o autobiografica. Por otra parte, es evidente la conciencia
que anima o tortura al poeta tanto a la hora de la creacién como a
la de su autoexégesis —siempre acuciada por la atencion a aspectos
retéricos, etimoldgicos, gramaticales o fonéticos del lenguaje
utilizado—, aunque eso no ayude a advertir los procedimientos
seguidos en cada caso. Nada se aclara de sintagmas enigmaticos
como “la penumbra lisonjea sus cuerdas”, caso que se resuelve
voluntariosamente con la referencia a un objeto celeste no pre-
sente en el poema: “E/ crepiisculo, conmovido, lisonjea —estremece
suavemente— las curerdas del arpa celestial”*®. Tal explicacion re-
quiere otra explicacion, al igual que la que se ofrece para “rostro del

b2

crepusculo / ido entre lo jamas y lo jamas™: “El a-bora se sumerge en

—se va hacia— el pasado y el futuro; el rostro del crepriscnlo reverbera
diurna y nocturnamente”".

La primera version del poema ya ofrecia esos momentos oscuros.
Al cabo, Cortejo y Epinicio no era sino la primera manifestacién

madura de una busqueda que empezé a hacerse publica cuando

7 Ibidem, p. 72. La explicacién conjuga (sin mejoratlas) dos acepciones que regi-
stra el DRAE: “cada una de las pequefias envolturas de cuero que contienen
tiras de pergamino con ciertos pasajes de la Escritura, y que los judios, durante
ciertos rezos, llevan atados, una al brazo izquierdo, y otra a la frente”; “amuleto o
talisman que usaban los antiguos”. La segunda, presente en la explicacion, es quiza
imperceptible en el poema.

8 Ibidem, p. 71.

1 Ibidem, p. 75.
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en 1945 Rosenmann-Taub dio a conocer “El adolescente”, largo
poema cuyas deudas con la vanguardia resultaban evidentes en la
preferencia por el verso libre y en la factura oracular de su lenguaje.
Miguel Arteche sefialaba precisamente que para los poetas de su
promocién —que era la de Rosenmann-Taub— lo importante no
erasélola estructura del poema, sino también “el control y la presion

721 Frente al

a que deben ser sometidos los materiales de trabajo
hermetismo que pudiera derivar de la incapacidad lingtistica del
escritor o de la pretension ingenua de expresar el caos de la vida en
un arte caotico, Arteche se habia referido a “una oscuridad poética
que deriva de la extrema precisién en el uso de los materiales con los

722 Rosenmann-Taub nunca renuncié

cuales esta trabajado el poema
a esa busqueda, cuyos resultados pueden detectarse de algin modo
en la dltima version de “Schabat”. Cabe suponer que si sustituyo
“los ojos cubiertos” por “los ojos sellades” y “la penumbra engalana”
por “la penumbra /isonjea”, 1o hizo para conseguir una mayor eficacia
expresiva. El nuevo adjetivo y el nuevo verbo potencian la presencia
de una voluntad en ejercicio, lo que se consigue también al sustituir
“el horizonte entra en la casa” por “el horizonte ¢ruza la casa”. Esa
tendencia a animar tiempos, espacios o atmoésferas —lo que la
retérica denominaba prosopopeya, en ultimo término— refuerza
la ya notoria proclividad vanguardista a sustituir descripciones
estaticas o realistas por visiones de movimiento fisico o espiritual,
que podriamos entender como de signo expresionista y que tal vez
tratan de mostrar no la realidad sino la experiencia de la realidad.
Muestras excelentes de las consecuencias a que puede conducir ese
proceso pueden encontrarse también en “Schabat”. Comparese
“Los muertos se sacuden. Como huestes / de fiesta los brufiidos
candelabros / viajan en los espejos”, ensofiaciéon notoriamente
inocua, con “los muertos se sacuden —fiebre—: huestes / de
fiesta, sin piedad, cual candelabros, / peregrinan espejos™ son

2 “El adolescente”, Caballo de Fuego, nam. 1, Santiago de Chile, agosto de 1945,
p. 21-25.

' Miguel ARTECHE, “Notas para la vieja y la nueva poesia chilena”, en Azenea,
revista trimestral de Ciencias, Letras y Artes publicada por la Universidad de
Concepcidn, afio XXXV, tomo CXXXI, nim. 380-381, abril-septiembre de 1958,
p. 14-34 (19).

2 Miguel ARTECHE, “Notas para la vieja y la nueva poesia chilena”, op. iz, p. 24.
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ahora los muertos quienes viajan en los espejos, en una inquietante
atmosfera de pesadilla. Las variaciones en los tercetos tampoco
tienen desperdicio, y en el sentido de lo anotado cabe sefialar la
relevancia de alguna de ellas. “Creo sofiar” era la afirmacién con
que el sujeto poético cerraba el soneto inicial. Esa subjetividad se
traslada después a un objeto, el sol: “En los cristales, atolondrado
de fragor, el sol, / filacteria de adids, cree sofiar”.

Quedan por supuesto, detalles dificiles de comentar, porque son
quiza los que guardan una relacién mas estrecha con el misterio,
con lo apenas entrevisto, con lo inefable. Lo misterioso y lo
inefable s6lo pueden ser aludidos, porque de ser dichos perderfan
las cualidades en las que reside su valor. Pero las alusiones a lo
misterioso o inefable también han de ajustarse a alguna convencion
para poder ser sentidas como tales. Enla poesia de Rosenmann-Taub
pueden encontrarse conjunciones de vocablos “aparentemente
irreconciliables” como “tibio frio”, “suave amargor”, “altivamen-
, “la forma de lo informe”*, que podtiamos entender
como del ambito del oximoron o de la paradoja, susceptibles de una

>

te huérfano’

valoracion positiva y optimista solo cuando tales conjunciones se
leen desde una perspectiva mistica o surrealista, pues si se abordan
desde una desesperanzada perspectiva existencialista mds bien
subrayan la vivencia de lo caético o absurdo. En las variaciones
de “Schabat” podemos encontrar otras practicas con otras conse-
cuencias, precisamente en aquellos momentos mas cripticos. “Des-
de el viernes / resuena la agonia de la tarde” se transformé en
“Desde el viernes, / avara, la agonfa”, y la eliminacion de “resuena”
y “de la tarde” crea una imprecision de significado que se acenttia
si entendemos “avaro” —nos lo autorizan la hoy compartida
Real Academia de la Lengua Espafiola y el exhaustivo dominio
del diccionario que demuestra Rosenmann-Taub— como lo que
“reserva, oculta o escatima algo”. Por otra parte, “ido entre lo
jamas y lo jamas” le parecié al poeta tan relevante que merecia
salir de su discreta posiciéon en el primer terceto para encontrar
su asiento definitivo como cierre del poema. Podemos prescindir
de la explicacion ofrecida en Quince, antes citada, e incluso de la

# Véase Matias RAFIDE B., “Aproximacion a la poesfa de David Rosenmann-
Taub”, gp. cit., p. 213.

119



explicacién que probablemente exigia aquella explicacién: nada
ocurre en el pasado ni en el futuro, solo existimos en el presente.
Dificilmente se puede dar mejor una sensaciéon de pérdida o de
imposibilidad, y esa eficacia emocional hace innecesarias las expli-
caciones, pues el encanto de esas construcciones lingtisticas de
dificil o imposible intelectualizacién reside tal vez en la neutra-
lizacién semantica que consiguen, precisamente al desplazar la
realidad y sustituirla por otra circunscrita al poema, justificacion
otrora del proyecto creacionista: “;Calcular una estrofa, como Dios
/ calcula sus beldades, con perfidia?”*, se pregunta alguna vez el
poeta, como para justificar esa relacién con la tradicion poética
chilena.

Las explicaciones incluidas en Quince nada dicen, por supuesto,
de esos efectos “expresionistas” (no “realistas”) detectados en
“Schabat”, obtenidos por personificacién o prosopopeya y muy
frecuentes en la obra de Rosenmann-Taub. Tampoco constatan que
en sus poemas a veces bastan las interrogaciones para creat con
eficacia una atmosfera de incertidumbre, como una enumeracion
cadtica puede expresar una sensacion de caos y desconcierto. Casos
de elipsis abusiva como la antes mencionada —la que result6 en
“desde el viernes, / avara, la agonfa”— son muy frecuentes en esta
poesia y raramente se aclaran en los “autocomentarios””, donde
se pueden encontrar, por supuesto, claves extraordinariamente
reveladoras para la inteleccion de los textos. Como ésta, relativa al
primer verso de “Ataraxia”, de Los Despojos del So/ —recordemos
los versos iniciales: “De rodillas el Arbol. / Caigo sobre mis ojos:
me acompafio: / sélo tengo caminos. / La luz clama: «Estoy
ciegaly”*—: “El arbol es el arbol de la ciencia, el tan vituperado
arbol del bien y del mal”?’. Ese arbol es, pues, algo mas preciso que
un simbolo: es un emblema, para la apreciacion de cuyo significado
se requiere conocer los que el autor ha querido darle, aunque ellector

2 CLIL, La gpcion, Santiago de Chile, LOM Ediciones, 2011, p. 182.

» Como “de vez en noche” (<“de vez en cuando en la noche”), “pirueta” del
poema I de Auge. Véase Quince, p. 141.

% Los Despojos del Sol. Anandas primera y segunda, Santiago de Chile, Lom Ediciones,
2006, p. 91.

77 Véase Mald SierrA, “David, el oculto altanero”, E/ Mercurio, suplemento Revista
del domingo, 16 de agosto de 1981, p. 5.
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algo haya podido deducir o sospechar de esa enigmatica mayuscula
que inicia la palabra. Eso parece llevarnos hacia los territorios de
la alegorfa o la emblematica, territorios cuyo analisis se promete
tan fructifero y clarificador como rica en simbolos y emblemas
parece ser la poesia de Rosenmann-Taub. Esa dimensién de su
obra puede entenderse como otra consecuencia de la voluntad de
llevar al lenguaje mas alla de su uso convencional. Por lo demas, en
el trabajo de densificacion del lenguaje poético pueden detectarse
otros procedimientos, a veces también de signo culterano, como
los que las distintas versiones del poema “El gato coge a una mari-
posa” (Cortejo y Epinicio) permiten identificar®™: “felinas garras” se
transforma en “garras de candor” e “inmensa mariposa” se diluye
en “bajel de inmensidad”, de modo que el invariado y prosaico
titulo resulta finalmente un asidero imprescindible para adentrarse
en el significado del poema y tal vez para constatar que el trabajo
lingtifstico ha despojado al texto de toda referencia precisa.

Por tratarse de un discurso cifrado o porque el trabajo lingtiistico
ha ido contra las referencias a una realidad exterior reconocible,
lo cierto es que con frecuencia parece prevalecer en los textos la
presencia fisica del lenguaje, su corporeidad. La conciencia de oficio
que Rosenmann-Taub compartia con su generacion puede situarse
en la base de ese trabajo constante que fuerza las significaciones y
violenta la sintaxis hasta conseguir que el lenguaje se vuelva opaco
—condicién compatible con la presencia de un tema, siempre que
por tal se entiendan los motivos que lo constituyen reiterandose—
y que el poema se transforme en un objeto que parece bastarse en si
mismo. Tal vez esa presencia fisica prevalezca también en el recitado,
pues resulta inseparable del papel que en el proceso de creacion
hayan podido desempefiar los valores musicales 0 meramente acus-
ticos asignados a las palabras y a los versos. Mi capacidad para
abordar ese aspecto encontrd sus limites con la lectura de Los sur-
cos inundados, el poemario publicado en 1951. El epigrafe inicial
—“Donde muere la musica, otra vez las palabras”— parecia dar
cuenta de la relacién que esa poesia trataba de establecer, relacion
reforzada por los titulos y el desarrollo de algunas secciones: la

B Véase Cortejo y Epinicio, 1949, p. 37; y 2002, p. 38.
¥ Los surcos inundados, Santiago de Chile, Editorial Cruz del Sur, 1951, p. 5.
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dimensién césmica que alcanzaban la procreacién y el nacimiento
de un hijo en la parte inicial, o “Primera sonata”, contrastaba con la
musicalidad a veces ligera y sensual del “Friso de Isabel”, en cuyos
poemas el amor y sus inquietudes ofrecfan una presencia novedosa
y progresivamente desestabilizadora. Las referencias musicales pa-
recfan, por tanto, traducibles a un relato o una descripcion, o al
menos constitufan ingredientes que enriquecian la significacion de
aquellos poemas y de otros, pues tales referencias son muy fre-
cuentes en toda la obra de un poeta que es también musico: para
comprobarlo, baste ahora con volver a “Schabat” y a ese “vesperal”
de su primer verso que, con ayuda de la Real Academia de la Lengua
Espafiola, nos remite a un “libro de canto llano, que contiene las
visperas”. Pero el epigrafe de Los surcos inundados también (y sobre
todo) declaraba a la vez una sustitucion, incluso una disyuncion,
como si la musica dejara paso a las palabras y eso significara una
pérdida de capacidad para dar cuenta de lo que se pretendfa expresar.
Tal vez las experiencias posteriores de Rosenmann-Taub hayan
buscado en las relaciones con la musica otra posibilidad de acentuar
la corporeidad o aspecto fisico o fonico del lenguaje, liberado de su
funcién referencial: con eso tendrian que ver la sonoridad y el ritmo
en tanto que contribuyan a la opacidad del texto que constituye el
poema.

Los silencios o el silencio también contribuyen a esa opacidad
y merecen alguna consideracién (la ultima, por esta vez), sin
necesidad de parafrasear las opiniones del poeta™. De algiin modo la
tendencia ya aludida al laconismo podria verse como propension al
silencio, relacionado como una depuraciéon progresiva de la retorica.
También cabe ver “una obstinada muestra de complacencia por el
silencio” en “los abundantes puntos suspensivos, el fragmentarismo
de la sintaxis, las interrogaciones sin respuestas y, especialmente, los

% <“H] silencio es fundamental en poesia. La sonoridad del silencio. De lo contrario,
el verso no ocurre. El no tener conciencia de este silencio, que implica cesura, o
paso de un verso al siguiente, de una estrofa a la otra, me ha demostrado hasta
dénde lo que se escribe en aparente forma poética no es poesfa. Y el silencio tiene
un valor fundamental en musica. No menor que el del sonido”. Véase Beatriz
BeRGER “David Rosenmann Taub: “Todo poema, en mi, tiene su partitura™, E/
Mercurio, “Revista de Libros”, sabado 6 de julio de 2002, p. 7.
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espacios en blanco que encontramos en el texto”'. Su culminacion
se podria hallar en poemas de Los Despojos del So/ —al poema X111
de “Diario de un guijarro” (Ananda primera) no le corresponde
texto alguno®—, de Poesiectomia o de Auge”, confirmando lo que
las ediciones de Cortejo y Epinicio permiten comprobar: los textos
han sido sometidos a una presiéon y a un control que consigue eli-
minar todos los elementos prescindibles a la hora de expresar un
anhelo, una queja, una inquietud o un afecto. Sin duda, la signi-
ficacién del silencio y su exaltacién (irracionalista) confirman la
desconfianza de Rosenmann-Taub en la capacidad expresiva del
lenguaje convencional, también el de la variada tradicién poética.
Necesariamente la verdad de la poesia ha de emerger, un vez mas,
lejos de los limites y de las limitaciones del saber racional y de su
concrecién lingtifstica.

! Matias RAFIDE B., “Aproximacion a la poesia de David Rosenmann-Taub”, gp.
¢it., p. 215.

2 Ni en Los Despojos del Sol. Ananda primera, Buenos Alires, esteoeste, 1978 (se da
como 2* edicion), p. 30, ni en Los Despojos del Sol. Amanda primera y segunda, op. cit.,
p. 32.

¥ “Bajfo...” constituye la totalidad de “Fugaz”, poema L de Auge, p. 209.
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